Michael Reudenbach

Robert Schumanns Romanze | aus Opus 94 (1849)

Die gesamte Faktur der Romanze | aus Robert Schumanns [Drei] Romanzen fiir Oboe
mit Begleitung des Pianoforte op. 94 M st mehrdeutig. Dieses wahrzunehmen setzt
einen genauen Blick in die Noten voraus, denn die Mehrdeutigkeit liegt allem An-
schein nach im Verborgenen. Das ,zwischen den einzelnen Motiven [hochgradig
dichte] Beziehungsnetz” 21 15uft Gefahr Gberhért zu werden, da es offenbar mihelos
von einer vermeintlich wohlvertrauten Klangaura verschleiert und tUberspielt wird.
Vielleicht ist das ein Grund dafilir, warum sich iber einen der wenigen bedeutsamen
kompositorischen Beitrage des 19. Jahrhunderts fiir die Oboe nur kurze Randbe-
merkungen in der Schumann-Literatur finden lassen, die fliichtig von ,recht gut ge-

« [3]

lungenen schlichten“*”, ,hintergriindig-heiteren” 1 Stiicken sprechen, welche dem

Instrument Oboe ,,sehr gut Rechnung”[S] tragen und aullerdem mit ,gelegentliche[n]

“1® 3ufwarten.

satztechnische[n] und harmonische[n] Kiihnheiten
Schumann komponiert die Romanzen zwischen dem 7. und 12. Dezember 1849. Von
den Romanzen | und Il ist nur ein unvollstandiger autographer Entwurf erhalten ge-
blieben; sowohl die Skizze zur Romanze Il als auch die Abschriften und Korrekturab-
zlige (ggf. auch Stichvorlagen?) fiir die 1851 von Nikolaus Simrock in Bonn veroffent-

lichte Erstausgabe " sind verschollen. !

Die 87 Takte der Romanze I lassen sich in vier (drei) Formabschnitte unterteilen:

Der 1. Abschnitt ist dreiteilig, seine er6ffnenden Teile A und B kadenzieren jeweils
nach a-Moll (zu T. 9 bzw. 25); zudem ist B mit einer e-Moll Ausweichung (T. 18ff.)
nochmals intern gegliedert. Ein weiteres 8-taktiges Gebilde, dass Uber eine d-Moll
Zwischenkadenz (T. 29) nach C-Dur moduliert (zu T. 33) bildet die Briicke zwischen
dem 1. Abschnitt und der Mittelpartie.

[1] Schumann, Robert. Romanzen fiir Oboe oder Violine oder Klarinette und Klavier, Opus 94. Hg. Georg
Meerwein. Minchen: G. Henle Verlag, 1988.
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Hg. Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn. Musik-Konzepte. Sonderband. Miinchen: edition text+kritik,
1981. 321.

[3] Rehberg, Paula und Walter. Robert Schumann. 2. Aufl. Zirich und Stuttgart: Artemis-Verlag, 1969. 546.

[4] Best, Walther. Die Romanzen Robert Schumanns. Frankfurt: Peter Lang Verlag, 1998. 135.

[5] siehe FulRnote 3.

[6] Spies, Glinther. Reclams Musikfiihrer Robert Schumann. Stuttgart: Reclam, 1997.
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Die Mittelpartie ist mit ihrem deutlich definierten C-Dur Anfang mindestens
zweigeteilt: einer e-Moll Kadenz (zu T. 50) ist ein sich 6ffnendes 8-taktiges Gebilde
mit einer deutlichen d-Moll Einkerbung (T. 54) angeschlossen, dass — dhnlich dem
Formverlauf zwischen 1. Abschnitt und Mittelpartie — die Briicke zum nachsten
Formabschnitt schlagt.

Ab Takt 59 werden geringfligig variiert die Takte 2—-9 wiederholt. Dieser Reprise
folgt ab Takt 67.3 eine zweigeteilte 20-taktige Schlussgruppe, die sich aus einer 8-tak-
tigen Sequenz (Briicke 3) und einer 12-taktigen Coda mit einem plagal ausgerichte-
ten Schluss zusammensetzt.

87 Takte
ROMANZE |
[ [ [ [
32 Takte 26 Takte 9 Takte 20 Takte
1. Abschnitt Mittelpartie Reprise Schlussgruppe
[ [ [ [ [ [ [ [
10 Takte 14 Takte 8 Takte 18 Takte 8 Takte 9 Takte 8 Takte 12 Takte
Teil A Teil B Briicke 1 Teil C Briicke 2 Teil A’ Briicke 3 Coda
T.1-10 T.11-24 T.25-32 T.33-50 T.51-58 T.59-67 T.68-75| T.75-87

| 32 Takte | | 26 Takte | | 29 Takte |

Teil A (T. 1-10) ist von einem 7-taktigen Oboenthema gepragt, das sich aus zwei Teil-
stlicken zu insgesamt funf B6gen und zwei Liegeténen zusammensetzt.

1stes Teilstlick 1.Bogen=5,. 2.Bogen=3. 3.Bogen=3. 1. Liegeton=4.
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Notenbeispiel 1: Oboenthema



Das 2te Teilstlick ist mit Abspaltungen aus dem 1sten Teilstiick gebildet: 4. Bogen =
verkirzter 1. Bogen und 5. Bogen = verkiirzter 3. Bogen. Daraus resultieren unglei-
che Teilstiicklangen: 1stes Teilstiick = drei Bogen plus Liegeton=5+3+3 +4 J , 2tes
Teilstiick = zwei Bogen plus Liegeton =3 +2 + 2 J.

Auf einer a-Moll Folie durchmisst der 1. Bogen im AchtelgleichmaR den Oktavraum
a’—a' (T. 2+3). Die Weiterfiihrung (T. 4+5) zum zweiten Oktavfall ist durch die Zwi-
schendominante nach C-Dur milde betont, dessen Endstiick (T. 5+6) mit einer trug-
schliissig aufgelosten a-Moll Kadenz harmonisiert ist. Unter dem festgehaltenen a*
schiebt sich eine d-Moll Schicht (T. 6+7a), aus der der dritte Oktavfall (T. 7b—9) her-
vorgeht. Eine a-Moll Kadenz mit klanglich exponierter Dur-Subdominante (T. 8+9)
schlielt das gesamte Thema ab.

Das Thema selbst ist aus einer Kombination von Drei- und Zweitonzellen geformt.
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Notenbeispiel 2: Drei- und Zweitonzellen

Von den sechs Permutationsmoglichkeiten Drei- und Zweitonzellen miteinander zu
verbinden (1-2, 1-3, 2-1, 2-3, 3-1, 3-2) sind bereits im Isten Thementeilstiick finf
gemischt.
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Notenbeispiel 3: Das verschlungene Beziehungsnetz der Drei- und Zweitonzellen im 1sten Teilstiick

Teil B (ab T. 11) wird von einer neuen 3-taktigen Phrase mit einer besonderen Inter-
vallphysiognomie (verminderte Septime f’—gis’, verminderte Quarte gis'—c?) eroff-



net. Sie wirkt in ihrem Viertelgleichmal? als eine in Reinkultur tberlieferte Barock-
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Notenbeispiel 4:
Phrase T. 11-13 und Johann Sebastian Bach, WTK Band I, Fuge XVI, (BWV 861), Soggetto (transponiert)

Ein harmonisch-funktional undeutliches Basspendel d—c (T. 12.3ff.) beglnstigt den
Uberraschend-unvermittelten fp—Einbruch des 1sten Thementeilstiickes in die Phra-
se (Klavier, T. 13). Dieser Einbruch bewirkt, dass die Phrase, obwohl in sich ruhend,
als Ansatz zu einem noch zu vervollstandigenden Ganzen gehort wird.

Ein nach e-Moll kadenzierender Takt 17 leitet zu einer ab Takt 18 rollenvertauschten,
quinthoheren Wiederholung der Takte 11ff. liber, die mit veranderter Schlusswen-
dung den gesamten Teil B wieder in die Ausgangstonart a-Moll zurlckfihrt.

Abweichend von der Erstausgabe sind im autographen Entwurf die Takte 12 bis 25
in Wiederholungszeichen gesetzt. Vielleicht verknipfte Schumann mit der Setzung
der Wiederholungszeichen die Vorstellung, dass nach einer 10-taktigen Introduktion
die 'eigentliche' Romanze erst in Takt 11 mit der Phrase beginnt. Dies wiirde sowohl
den auf den ersten Blick unverstandlichen Doppelstrich auf der Grenze von Takt 10
zu Takt 11 als auch die zwei schmucklosen Takte 9 und 10 erklaren, die geradezu
vollkommen der Geste eines konventionellen Klaviervorspiels, dass das 'Eigentliche’
bedeutungsvoll ankiindigt, entsprechen. Ein Grund fir die nachtraglich vorgenom-
mene Streichung der Wiederholungszeichen mag vielleicht in einem verworfenen
Formkonzept liegen, welches dem Teil B in der Gesamtanlage der Romanze eine au-
Rerordentliche formale Bedeutung zugeschrieben hatte.

Obwohl unmissverstandlich in Takt 11 ein neuer Formteil beginnt, bleiben uniber-
horbar formale Irritationen erhalten. Wie schon erwahnt, wird ab Takt 59 Teil A ge-

[9] Nicht selten finden sich in Kompositionen Schumanns Zitate oder Reminiszenzen, die sowohl aus ei-
nem Eigen- als auch aus einem Fremdbereich stammen (siehe auch FuRnote [19]). Neben der Phrase
suggeriert auch das Oboenthema scheinbar Bekanntes:
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ringfligig variiert wiederholt. In diesem fortgeschrittenen Stadium der Komposition
erhalt diese einmalige Wiederholung eines Formteiles eine einzigartige architektoni-
sche Bedeutung und widerspricht somit der Annahme, dass es sich bei Teil A blof3
um eine formal untergeordnete 'Einleitung' handelt. Ebenso steht der Introduktions-
idee die herausragende Prasenz des 1sten Thementeilstiickes innerhalb der Roman-
ze entgegen: in fast 50 von 87 Takten ist ihr Material in standig variierenden Wie-
derholungen anwesend.
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Notenbeispiel 5: Auswahl der variierenden Wiederholungen des 1sten Thementeilstiickes

Die erreichten harmonischen Stationen sind funktional klar aufeinander bezogen:
1. Abschnitt Einfihrung und Betonung der Ausgangstonart a-Moll, Mittelpartie Pen-
delbewegung C-Dur/e-Moll, Reprise und Schlussgruppe a-Moll-Bestatigung. Dabei
dominieren Orgelpunkte dieses einfache harmonische Konzept: in nahezu der Halfte
aller Takte sind sie anwesend (T. 1-3, 9-11, 33-46, 67—-75 und 79-83 [-87]) und fes-
seln deren Harmoniebewegungen.



Eine besondere harmonische Farbung erhalt die Romanze aber durch einen ausge-
pragt plagalen Tonfall. 1% pazu sechs Beispiele:

1. Die Anfange der charakteristischen Oktavfalle des Oboenthemas grundiert
Schumann vornehmlich mit der Moll-Subdominante (siehe z.B. die T. 2, 7, 13, 76, 77)
und stellt dieses Subdominantische durch die Verschiebungen der Taktbetonungen
jeweils auf die Zahlzeit 2 besonders heraus.

2. Die erste eindeutige Kadenz in a-Moll bekundet eine subdominantische Ver-
wandtschaft durch ihre trugschliissige Auflésung (F-Dur Akkord zu Takt 6) mit nach-
folgender Hinwendung zum d-Moll Bereich (T. 6+7). In unmittelbarer Verbindung
zum Trugschluss steht am Scheitelpunkt der 9-taktigen Basslinie das e—f—e Halbton-
pendel, das sich wiederum direkt auf das er6ffnende Halbtonpendel in der Klavier-
oberstimme bezieht (T. 1-3).
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Notenbeispiel 6: Halbtonpendel

3. In der abschlielenden Kadenz des Oboenthemas zeigt sich die Subdominante
in klanglich exponierter Dur-Version (T. 8 und T. 65).

4. Die den Teil C beschlieRende e-Moll-Kadenz (zu T. 50) ist durch den Einsatz
des neapolitanischen 6-Akkordes von besonderem (subdominantischem) Klanggehalt.

5. Die 12-taktige Coda (T. 75-87) ist vollstandig von der plagalen Grundtonbe-
wegung d—a dominiert.

6. Die d-Moll Binnenkadenzen in den Briicken 1 und 2 (T. 29 und 54) sind jeweils
der Auftakt fir die wenigen harmonischen Bewegungen: Takt 29 fuhrt in die wech-
selnden C-Dur/e-Moll-Felder, Takt 54 in die Fauxbourdon-Sequenz.

Den sogenannten Briicken 1-3 (T.25-32, 51-58, 68—-75) schlieRt sich stets der 1. Bo-
gen aus dem Oboenthema an: nach der Briicke 1 folgt er in einer augmentierten
Durversion (Klavier T. 33f.) mit anschlieBenden Quintimitationen (Oboe T. 34f. und
Klavier T. 35f.) und nach den Briicken 2 und 3 erscheint er jeweils in Originalgestalt

[10] vgl. Brinkmann, Reinhold. Subdominante in: Schumann und Eichendorff. Studien zum Liederkreis Opus
39. Hg. Heinz-Klaus Metzger und Rainer Riehn. Musik-Konzepte. Bd. 95. Miinchen: edition text+kritik,
1997. 26ff.
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(Oboe T. 59f., Oboe/Klavier T. 76ff.). Dartberhinaus ist den Briicken die Verwendung
von chromatisch-eingefarbtem Tonmaterial vorbehalten:

in Briicke 1 eine Achtelnotenlinie vom Tonumfang einer verminderten Quinte ...
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Notenbeispiel 7: Achtelnotenlinie

... in Briicke 2 eine Fauxbourdon-Sequenz mit chromatischem GroRterzbass ...

scherzando
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Notenbeispiel 8: Fauxbourdon-Sequenz mit (vereinfacht dargestelltem) chromatischem Bass

... und in Briicke 3 die zusammengefiigten Umkehrungen von Achtelnotenlinie und
chromatischem Bass.
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Notenbeispiel 9: Achtelnotenlinie mit chromatischem Bass

In der Romanze wirken simultan vielfdltige, kontrastierende Krafte. So widerstreiten
energisch-zielgerichtete Tonfolgen (dreimaliger Oktavfall im Oboenthema) mit sta-
tisch-repetierenden Tonzellen (Permutation der Drei- und Zweitonzellen); oder die
Wahrnehmung der Ubersichtlichen GroRform ist unterschwellig durch Teilabschnitte
mit undeutlich-formalen Zuordnungen gestort; oder der begrenzte harmonische

Vii



Raum, der die 87 Takte transparent konturiert, wird durch die auffallige Betonung
des Subdominantenbereiches ™ signifikant geoffnet.

Von Aussagewert ist hier auch eine Beobachtung gleich zu Beginn der Romanze. Den
im autographen Entwurf dramaturgisch wohlgesetzten ersten Oboeneinsatzpunkt in
Takt 2 auf Zahlzeit 1+, der sinnfallig das rhythmische Modell des ersten Taktes fort-
fihrt und die Oboe organisch in den er6ffnenden Klaviersatz integriert 12 ver-
schiebt Schumann nachtraglich um einen 'flichtigen' Wert nach hinten (Vorschlags-

note zu Zahlzeit 2): 'emphatischer Auftritt' oder 'Stolpern' ins Oboenthema?

autographer Entwurf Erstausgabe

Ob. Ob.
i . -,;.u s
Klav. Klav.

Notenbeispiel 10: Anderung erster Oboeneinsatzpunkt

Auch der Titel Romanze hinterlasst einen undeutlichen Eindruck. Er bezeichnet viel-
leicht ein formal Uberschaubares, kantables Stick mit einer durchaus schwarme-
risch-stimmungsvollen Grundhaltung. Dariber hinaus benennt der Titel keine gat-
tungsspezifischen Verbindlichkeiten, sondern ermoglicht stets aufs Neue subjektive
Deutungen dessen, was mit einer Romanze gemeint sein konnte.

In Schumanns Werkverzeichnis mit Opuszahlen filhren mindestens 10 Kompositio-
nen ausdriicklich Romanze im Titel. Allein im Entstehungsjahr der Oboen-Romanzen
1849 komponiert Schumann sieben Romanze (& Ballade)-Zyklen (op. 67, 69, 75, 91,
94, 145, 146), von denen sechs flir gemischten Chor bzw. Frauenchor bestimmt sind
und in denen er Wert auf Volkstiimlichkeit und folkloristische Momente Iegt.[13] ,Mit
den Kompositionen der Romanzen op. 94, der Stiicke im Volkston op. 102 und der
Mcdirchenbilder op. 113 fir jeweils ein Melodieinstrument und Klavierbegleitung
bringt Schumann den Volkston auch in die 'Hausmusik' ein.“™ Damit ist keineswegs

o [13] gemeint — vielmehr

eine Musik ,,aus Wohlklang und angenehme|[r] Unterhaltung
ist das Bemihen um eine allgemein verstandliche Kunst im Kontext der Revolution

von 1848/49 zu sehen, dessen birgerlich-liberalen Bestrebungen Schumann aufge-

[11] vgl. Brinkmann, Reinhold. Subdominante .... a.a.0.

[12] vgl.: Schumann, Robert. Romanzen ... Hg. Georg Meerwein. a.a.0., Vorwort.

[13] vgl. Geck, Martin. Zwischen Romantik und Restauration. Musik im Realismus-Diskurs 1848 — 1871.
Stuttgart und Weimar: Metzler Verlag; Kassel: Barenreiter Verlag, 2001. 61.

[14] Geck, Martin. Zwischen Romantik ... . a.a.0., 59.

[15] Brief vom 17.06. 1849 von Robert Schumann an Franz Brendel. zit. nach: Geck, Martin. Zwischen
Romantik ... . a.a.0., 53.
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schlossen gegen(]berstand.”sl Hier formuliert sich eine Asthetik, innerhalb der , die
Musik nicht langer als autonom und selbstbeziiglich, gar als romantische Kunst par
excellence erscheint”, sondern sich ,vielmehr als Teilmoment des gesellschaftlichen

Prozesses” versteht. "]

Schumann komponiert aber nicht bloR einen ,Volkston®. Innerhalb seiner facetten-
reichen Romanzen-Werkreihe ist die Besetzung von Opus 94 Oboe/Klavier ein Uni-
kat. Zwar entstehen allein 1849 vier Kompositionen fir Klavier und ein Melodie-
instrument, davon je eine fir Klarinette/Klavier und Violoncello/Klavier (op. 73, 102).
Schumann schreibt aber auch zwei Raritaten mit den singularen Besetzungen Horn/
Klavier bzw. Oboe/Klavier (op. 70, 94) und verteidigt (im Falle der Oboen-Romanzen)
dieses 'Experiment' gegenliber seinem Verleger Simrock, der die Romanzen auch fur
die eintragliche Alternativbesetzung Klarinette/Klavier herausgeben mochte: ,Wenn
ich originaliter fur Klarinette und Klavier komponiert hatte, wirde es wohl et-

. 1
was ganz anderes geworden sein. 18

Vielleicht liegt eine innovative Kraft der Romanze | in genau diesem, fein austarier-
ten Verhaltnis zwischen 'Volkstimlichkeit' und 'Experiment'. Schumanns 'Untersu-
chungen' mit aullergewohnlichen Werkbesetzungen wurden jedenfalls von anderen
Komponisten aus seinem (in)direkten Umfeld aufgegriffen: Carl Reinecke, Pianist der
ersten nachgewiesenen offentlichen Auffihrung der Schumann Romanzen, schreibt
1886 ein Trio fiir Klavier, Oboe und Horn (a-Moll, op. 188); 1889 veroffentlicht der
mit Clara Schumann in Kontakt stehende Heinrich von Herzogenberg ebenfalls ein
Trio fiir Klavier, Oboe und Horn (op. 61, 1889) und im gleichen Jahr entstehen die To
Fantasistykker fir Oboe und Klavier (op. 2) von Carl Nielsen, einem Schiiler von Niels
Wilhelm Gade, dessen in Tonbuchstaben 'Ubersetzte' G-A-D-E Widmung aus Schu-
manns Nordisches Lied (Album fiir die Jugend, op. 68/41) in der zweiten und dritten

Oboen-Romanze op. 94 erneut anklingt. (19]

Aber nicht nur Schumanns einzigartige Besetzung ist Anregung fiir Neues. Igor Stra-
winsky komponiert in Le Sacre du Printemps (1911) melodische Phrasen und rhyth-

[16] http://www.schumann-portal.de/biografie.html, aufgerufen am 6.8. 2014.
zit. nach: Nauhaus, Gerd. Robert Schumann, in: Séchsische Lebensbilder. Hg. Sachsische Akademie der
Wissenschaften zu Leipzig. Leipzig: 1999. 299ff.

[17] Geck, Martin. Zwischen Romantik ... . a.a.0., 64.

[18] zit. nach: Schumann, Robert. Romanzen ... Hg. Georg Meerwein. a.a.0., Vorwort.

[19] vgl. Kohlhase, Hans. Zitate bzw. Reminiszenzen, die Assoziationen wecken sollen, in: Die Kammermusik
Robert Schumanns. Stilistische Untersuchungen. Hg. Constantin Floros. Hamburger Beitrage zur Mu-
sikwissenschaft. Bd. 19. Hamburg: Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1979. 44ff.



mische Zellen, deren strukturelle Verknlipfungen denen von Schumanns Oboenthe-
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Notenbeispiel 11: Igor Strawinsky, Le Sacre du Printemps,
Cercles mystérieux des Adolescentes, Ziffer 91 Orchesterpartitur (vgl. Nbsp. 1)

Oder: im Schlussteil von Jorg Birkenkotters Schwebung und Strenge fiir Klavier (1991)
permutieren wenige Akkorde nach einem Prinzip von Erweiterung und schleifen-
formiger Wiederholung.
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Notenbeispiel 12: Jorg Birkenkotter, Schwebung und Strenge, Partiturseite 8

Der Bezug zu Schumanns Oboenthema ist deutlich: die dortigen verwickelten Per-
mutationen entfalten sich auf einer Dur-Moll-tonalen Formfolie; dieser entzogen

eroffnen sich ,vielschichtige Prozesse”, die ,'unendlich' fortgesetzt werden” kénnen

«w([21]

und ,,eine Form mit offenem Ende entstehen lassen.

[20] vgl. Boulez, Pierre. Strawinsky bleibt, in: Anhaltspunkte Essays. Hg. Josef Hausler. Kassel und Miinchen:
Barenreiter, dtv Verlag, 1979. 163ff; hier 166f.

[21] Birkenkotter, Jorg. Schwebung und Strenge fiir Klavier (1991), in: Noten und Notizen. Red. Roswitha
Euler. Zeitschrift der Hannoverschen Gesellschaft flir Neue Musik e.V. Nr. 27 Juli 2000. Hannover, 2000.
10f.



